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Ozet:

Bu ¢alismada Seyh Galip’in Hiisnil Ask isimli eseri tamtilacaktir. Eser, edebi yoniiyle oldugu kadar Mevleviligin
tasavvuf goriislinii yansitmasi yoniinden de ele alinacaktir.

Anahtar Sozciikler: Seyh Galip, Hiisnii agk

Abstract:

In this study, Sheikh Galip's Husnuashq (Meaning: Beauty and Love) named work will be introduced. The
literary work will be handled in the sense that it reflects the Sufi view as well as the literary direction.
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1. Seyh Galip kimdir?

Divan Edebiyatimizin son biiyiik sairi olan Seys Galip ( 1757-1799) istanbul'da dogdu. Asil adi Mehmed
Esad’dir. Babasi tasavvuf egitimi almig, Mevlevilige ve Melamilige bagl siirlerle ugragmis, kiiltiirlii bir
kisidir. Seyh Galib'in dedesi de Mevlevi Tarikati aydinlarindandir. Galib ilk siirlerinde Esad mahlasini
kullanmistir. Fakat bu adin bagkalarinca kullanildigimi gorerek Galib mahlasini almigtir. Yirmi dort
yasindayken Divan'mi yazmistir. Yirmi alti yagindayken Tiirk Edebiyati'nda mesnevi tiiriiniin en basarili
orneklerinden biri sayilan "Hiisn ii Ask" adli essiz eserini yazmustir. Istanbul Siitliice 'de, 1791 yilina kadar
seyhlik yapti. Sekiz yil siiren dergah seyhligi sirasinda Sultan Ill. Selim, Valide Sultan, padisahin kiz
kardesi Beyhan Sultan'in yakinlari arasinda yer aldi. Onlarn takdirlerini kazandi. Seys Galib, Divan
Edebiyatimizda tasavvufun 6zellikle Mevlevilik koluna en fazla bagli olan sair olarak bilindi. fran'li Sevketi
Buhari'nin a¢t1g1 Sebk-i Hindi ¢igirinin bizdeki en biiyiik mensubu Seyh Galib'dir. Eserleri: Divan (Siirler),
Hiisn ii Ask (Giizellik ve Ask), Serh-i Cezire-i Mesnevi Es-Sohbetii's-Sdfiyye’dir. Seyh Galib 1799 yilinda
Istanbul'da vefat etti. Mezarn Galata Mevlevihanesinin avlusundaki tiirbededir (Seyh Galip Kimdir?

Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri, Siirleri; https://www.turkedebiyati.org/sairler/seyh_galip.html).
2. Hiisnii Ask Hakkinda:

Seyh Galib, Hiisn ti Ask adli mesnevisiyle sanatinin ve siir sdyleme kudretinin zirvesine ulasmistir. Galib,
bu eserinin yazilmasina dair su bilgiyi verir: Bir mecliste, Ndbi'nin Hayr dbdd adli kitab1 dviilmektedir.
Meclistekilerin ona benzer bir eserin yazilamayacagimi iddia eder (Nabi de hikayesini franli sair Seyh
Attdr'dan almistir.) Seyh Galib, bu iddia lizerine Hiisn i Agk"t yazar. Nabi'nin eseri tamamen A¢tdr'inkinin
taklidi gibidir (Golpinarl A, 1976).

3. Hiisnii Ask’1n konusu:
Ozetle soyledir:

“Ilk yaratimis olan Akil’mn, Tanriy, kendini ve kendinden sonra yaratilanlart bilmesinden Hiisiin
(Giizellik), Ask ve Hiiziin meydana geliyor. Dort unsurdan da (toprak, yel, su, ates) insan yaratiliyor.
Bunun iizerine, padisah olan Hiisn, insani, Ask ta Hiiziin ile birlikte Hiisn'li bulmaya giderler. Melekiit
yani ruhlar ve melekler halki Hiisn'lin emriyle Ask'a tabi olur. Daha sonra Ask, Misir'da Zeliha'min
odasinda goriiniir, Zelitha, ona kim oldugunu sorunca, her giin bir yerde oldugunu Can adindaki bir
sehirde Tanr kitabini okuyan Hired (=Akil) adli bir ihtiyarin bulundugunu ve buraya Ask'n kemendiyle

ulastlacagini ve Hiisn'e de ancak boyle varilacagini soyler.” (GOlpmarli A, 1976).

“Beni Muhabbet (sevgi ogullari) kabilesinin ileri gelenlerinden birinin bir oglu, bir baskasinin da bir kizi
olur. Oglana Ask, kiza da Hiisn adim verirler. Kabilenin nisanladiklar: bu gengler, Edeb denen okulda
Munla-yr Ciiniin adindaki hocadan ders okuduklar: swrada birbirlerine dsik olurlar. Bazen icinde Feyz
havuzu bulunan Ma'nd gezinti yerinde bulusmaktadirlar. Buranin mihmandar: olan Suhan (Séz) bilgili ve
yol gosteren bir ihtiyardw. Kabilede Hayret adli biri, iki sevgilinin bir arada bulunmasina engel olunca
birbirinden ayrilan dsiklar Suhan vasitasiyla mektuplasirlar. Ask'n Gayret adli bir lalasi, Hiisn'in de

Ismet adli bir dadist vardir. Ask, Gayret'in de yardimiyle Hiisn'ii istemeye gider. Fakat kabile biiyiikleri,
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Kalb iilkesine gidip oradaki kimyayr getirmedik¢e Hiisn'ii vermeyeceklerini séylerler. O da bunun tizerine
Gayret'le yola koyulur. Yolda icine diistiikleri derin bir kuyuda karsilastiklar: bir cadi bunlart hapseder.
Bu sirada Suhan yetisir ve kuyu dibinde Ism-i A'zam (Allah’in en biiyiik adi) yazili ipe sarilip
kurtulmalarmi soyler. Buradan kurtulduktan sonra yollart Gam harabelerine ugrar. Kis mevsiminin hiikiim
stirdiigii burada bir cadr Ask'a goniil verir. O, kabul etmeyince Ask't ¢armiha gerdigi sirada gene Suhan
yetisir ve Ask'a Hiisn'den bir kili¢ ile bir at; Gayret'e de iki kanat getirir. Yolda gulyabanilerie savasiriar.
Bu sirada Ates denizine rastlarlar. Cinler, onun kyisindaki mumdan gemilere binmelerini teklif ederlerse
de kabul etmezler. Buradan kurtulup Cin iilkesine varwrlar. O swrada bir dudukusu sekline biirtinen Suhan,
Ask'a, Cin padisahimin Hiig-Riibd adli kizina kapilirsa Zatu'ssuver Kalesine hapsedecegini soylerse de o,
Hiisn'e benzettigi Hiis-Riibd'ya (Akl ¢elen) gonliinii kaptirir. Ask aldanmistir. Hiis-Riibd onu sarhos etmig
kilicint elinden almistir ve maddi varligi, insan benligini temsil eden Zdtu's-Suver kalesine kapamuistir.
Gayretle burada mahpus kaldiklar: sirada gene Suhan yetisir ve Ask'a kaleyi atese vermesini soyler. O da
béyle yaparak kurtulurlar. Nihayet, kutlu bir sabah vakti Suhan, bir hekim kiliginda gelir ve Ask't Kalb
Kalesine gétiiriir orada Hiisn'iin sarayina ulasirlar. O anda Hayret, Ismet, Munld-y1 Cuniin ve digerleri
gelirler. Ma'na gezinti yeri de goriiniir, iste bu sirada Suhan, cadiyr oldiirenin, yollar temizleyenin, hekim
kiligina girenin hep kendisi oldugunu, Ask'a yanhs yol tuttugunu ve Ask'in Hiisn,; Hiisn'iin de Ask'tan ibaret
oldugunu, birlige ikiligin sigmadigim anlatwr. Sonunda; Hayret, Ask' alip Hiisn'e gotiriir ve gayb
perdeleri (bilinmezlik, sir perdeleri) acilir. Ask, Hiisn'iin kendisi oldugunu anlar. Yani, kendisi kendisine

kavugur.” (Galib, S., Okay, M. O., & Ayan, H., 2005).
4. Hiisnii Ask’a esin kaynagi olan eserler hakkinda:

Abdiilbaki Golpinarli'min yaptig1 arastirmaya gore Hiisn ii Ask'ta Ibn Sind' nm (6 : 1037) Risdletii't-
tayrindan ziyade Sihdbeddin-i Suhreverdi-i Makt(l'un (6 : 1191) Ministu'l-ussdk'inin etkisi gorillmektedir
(Golpmnarh A, 1976). Miinisii'l-ussdk in tesirinde kalarak Fuzili tarafindan yazilmig olan Rih-ndme ve
Hiisn ii Ask ta denen Sihhat u Marazin da Seyh Galib’in eserinde etkisi goriilmektedir. Bunlar disinda, bu
meshur mesnevide Tiirk asilli Nizami-i Gencevi (6 : 1209) ile ayrica Fuzili'min (6 : 1556) Leyli vii Mecniin’
unun etkilerine rastlanir.) Seyh Galib’in, eserinde bu iki sairi anmasi, onlarm kitaplarini okudugunu

gosteren delillerdir (Seyh Galip Divani, Hazirlayan: Naci Okgu).

Nihayet, Seyh Galib’in Molld-y1 Riim (Anadolu’ nun ulu bilgini) unvaniyla andigit Mevlana'nin (6 : 1273)
Mesnevisinden de yer yer istifade ettigi, baz1 motif ve bazi beyitler aldig1 anlagilmaktadir:  “Giydikieri

aftab-1 temmuz | Icdikleri su'le-i cihansiz” beyti, Mesnevi'nin birinci cildindeki «Kissa-i A'rabi-i dervis ve
mdcard kerden-i zen bd 1 ez fakr u derd” adli hikayenin «Giindiiz vakti elbisemiz, giinesin harareti;
geceleyin yastigimiz, yorganimiz ise ay 1s1g1dir.» anlamina gelen beytinden alinmustir (Seyh Galip, Hiisn i
Ask). Bu benzerlikler, onun eserine golge diislirecek noktalar degildir. O, zaten Mesnevi'den istifade

ettigini Hiisn # Ask'in sonunda «Fahriye-i Sairndme» bolimiinde:
Esrdarini Mesnevi'den aldim
Caldim veli mirt mali caldim

Fehmetmege sen de himmet eyle
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Ol gevheri bul da sirkat eyle

beyitleriyle agik¢a sdylemektedir (Seyh Galip, Hiisn ii Ask).

(GoOlpmarli A, 1976). Sair, eserinde yeni bir tarz ve dil kullandigim Hiisn i Ask'in sonunda :

Tarz-1 selefe tekaddiim ettim
Bir baska liigat tekelliim ettim
Ben olmadim ol giiriiha pey-rev
Uymus beli Gencevi'ye Husrev
Zannetme ki g6yle boyle bir s6z
Gel sen dahi séyle boyle bir séz
Erbab-t suhan temdm ma'liim
Iste kalem iste kisver-i Riim
Gordiin mii bu vadi-i kemini
Divan yolu sanma bu zemini
Engiist-i hatd uzatma oyle

Bes beytine bir nazire séyle

beyitleriyle anlatmaktadir.
5. Hiisnii Ask’1n tesiriyle yazilmis olan eserler ve Hiisnii Ask hakkinda yazilanlar:

Galib'in cagdaslarindan Refii-i Amidi Mehmed (6 :

ornekleri. Asagidaki beyitler yukardaki agiklamaya 6rneklerdir :

Her kiicede bir bahdr-1 firiiz
Her goncede bir kabd-yt nevriiz
Bilmem ne sarab icirdi hursid

Etfal-i cemen hep oldu Cemsid

Bu soyledigimiz bazi benzerliklere ragmen hemen ifade edelim ki bu eser, yukaridakilerin bir taklidi veya
bir baska sekli degildir. Sekil itibariyle divan tekniginde goriilirse de ifade tarzi, kullandig: terkipler
yenidir ve o zamana kadar bu tipte bir eser viicuda getirilmemistir. Mazmunlar divan edebiyatinin

mazmunlaridir ama hik@yenin konusu &yle mistik ve hayalidir ki Hiisn, yani giizellik mutlak giizelliktir

1816) adinda biri Nazm-i1 Dakdyik adli
mesnevisiyle nazire yazmigtir. Ancak basarili olamamigtir. Bu mesnevinin asil adi Cdn u Cdndn'dir. (Bir
niishas1 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T. Y. 3015 numarada kayithidir) Burada Ask, Can; Hiisn,
Canan admi almustir (Golpmarlt A, 1976). Hiisn i Ask"t giizellestiren, yiicelten, essiz yapan ii¢ unsur

sunlardir: Konunun taklid olmayisi, Canli bir anlatim, Sebk-i Hindrnin ince, diisiindiiriicii ve renkli
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Meddeyledi ciiy-i sivi mehtdab

Calkandi giimiis suyuyla simdb

Insant rutubet etti mahmiir

Oldu miije sehd-i hdba zenbiii

Ol feyz ile oldu hare vii seng

Hem-sa'saa-i harir-i giil-reng

Her gonce ki ¢ikt1 giilsitandan

Rdz a¢ti zemin ii asmandan

Stusen boyanwrdl ydsemenden

Kan damlar idi ruh~1 semenden

Gizli Opiisiip giil ii karanfil

Nerkislere el salard: stinbiil

Giilsende fisilti oldu peyda

Ettiler ani nesime ifsd

Hiisn ii Ask yazildig: tarihten itibaren herkesin takdirini kazanmistir. Onun hakkinda sdylenenler Tablo

1°de Ozetlenmistir.

Tablo 1. Hiisn ii Ask hakkinda sdylenenler*

Kim? Ne soyledigi Kaynak
Esrar Dede Boyle bir eser yazilmamustir. Esrar Dede, 2000
Ziya Pasa Giiya ki o sdir-i yegane / Gelmis bu kitdb icin | Pasa, Z., 1893
cihdne
Muallim Naci Bu manzume, galattan, hagivden sdkin olmamakla | Néaci, M., 1995
beraber pek parlak pargalari havidir. Lisanimizda
mesnevi tarzinda yazilmig es'ar-1  eslafin  en
giizellerinden addolunur.
Abdiilhalim  Memduh | O iisliib-i mutasavvifine hakikaten zarif, nahif bir | Abdulhalim, M., 1306
(Tarih-i Edebiyat-1 | mevlevinin lisdnina yakisir. O vech-i ifadede o

Osmaniye’de)

kadar giizel tevriye ve telmihlere tesadiif olunur ki
naziresini yapmak Seyh Galib olmaga tevaffuk
eder.

Recdizade Ekrem

Victor Hugo nun parlak hayallerinin benzerlerini

Recaizade Ekrem,
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Seyh Galib'de bulabilirsiniz. 1305

Fuad Képriilii Sanatinin unsurlari o zamana kadar gelen sairlerden | Kopriili, M. F., &
farkl degildi farkli olmasma da imkan yoktu. Fakat | Mermer, A., 2006

o, bu eski unsurlari, yeni parlak renklerle boyayarak
ve yeni nispetler dairesinde telif ederek yeni bir

alem yaratmaga muvaffak oldu.

J.W. Gibb Bu manzume ile, Osmanli Tirkleri, Iran | Gibb, E. J.,1905

(Osmanl: Siiri Tarihi 4 edebiyatinin en parlak eserlerine esit bir eser

Cilt 'te) yaratmiglardir. Ne Nizami, ne Sa'di, ne Cami, ne de

biiyiik iran sairlerinden bir baskas1 bu kadar yiiksek

bir siir olgunluguna varabilmistir.

* Dergah Yaymlari’ndan ¢ikan Hiisn i agk isimli eserden alinmistir (Galib, S., Okay, M. O., & Ayan, H.,
2005).

6. Hiisnii Ask’ta kullanilan edebi tiirler ve tarzlar:

Osmanli edebiyatinin son Saheseri Hiisniiask’tir, iddiasi hi¢ te yabana atilacak bir diisiince degildir, diyen
Metin Akkus’un (Akkus, M., 2009) ¢alismasinda Hiisnli Ask’ta kullanilan edebi tiirler ve tarzlar incelenmis

olup, biz de burada kisa bir 6zetini sunacagiz:

“Hiisnii agk, mesnevilerin geleneksel uygulamalarindan tevhid, naat, miraciye gibi dini tiirlerin yanisira;
tahmit, methiye, fahriye, nasihatname, miinacat, hasbihal (arzihal, tazalliim) gibi anlatim bicimleri; sosyal
icerikli edebi tiirlerden sakiname, rahsiye (esbiye), dariye, surname ve tabiatla ilgili tiirlerden gsitaiyye,

bahariye benzeri farkli edebi tiir ornekleri sunmaktadir.

(...) Eserin tamaminda tahkiye ve tasvir yontemleri kullanilmistir. Klasik mesnevi gelenegine uyulmug olan
eserde, bu tiirdeki eserlerin; tevhid (tahmit), naat ve methiyelerden olusan “giris/mukaddime”, “asil

boliim/hikdye” ve “sonug/hatime” seklindeki boliimleme mantigina uyulmustur.

(...) Asil konuya gecis (hikaye) boliimiinden once yer alan “Sebeb-i Telif/yazilis nedeni” edebi tir ve
tarzlar agismdan zengin bir boliimdiir. Bu boliimde; tahkiye, hasbihal/soylesi, elestiri; Sairin siir ve sanat

anlayist da, yergi/hiciv ve éviinme/fahriye tarzlaryla bu beyitler arasinda yer almigtir.

(...) Galip, eserinin doseme béliimiinii methiyelere aywmstir. Eserde ilk Siir (tahmit) ve ikinci metin (naat),
klasik diizyazi metinlerinin baslangicinda yer alan hamdele ve salvele béliimleri veya ifadelerinin Siirlerle

temsil edilmis seklidir.

(...) Hiisniiask’ta masal égeleri ve masalst anlatim teknigine de yer verilmistir. Basliklar ve icerik takip
edildiginde, Sairin halk hikayeleri ve halk anlatim tiir ve tarzlarini da eserinde isledigi goriilecektir (siirle
mektup, ninni, masal dgeleri vd). Masal 6gelerinden biri de, eserin dikkat ¢ekici tasviri metinlerinden olan

“Ates Denizi” anlatmasidir. Ates yaratigi semender, dev, gulyabani, ates denizinde yiizen mumdan gemiler,
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vahsi hayvanlar, Hizir, huriler; Gayret’in papagan ve siiltin kiiginda goriinmesi ve konusmasi, Sithan’in

biilbiil kiligina girmesi (don degistirme) vb. halk anlatilarinin malzemelerinden sec¢ilmis ogelerdir. Masalsi

anlatimin ézelliklerinden olan mutlu sonla bitis, “AsK’wm Hiisntin sarayina gidisi” boliimiinde, Sairin

“altin vurus "uyla tamamlanmigtir.

Hiisniiagk ta tespit edilebilen edebi tarzlar (Anlatim Bigimleri) ve tiirler Tablo 2 de dzetlenmistir.

Tablo 2. Hiisniiagk’ta tespit edilebilen edebi tarzlar ve tiirler*

Edebi tarzlar ve tiirler

Aciklamalar / Eser icinden 6rnekler

Edebi tarzlar

1. Hasbihal/Arzihal

Hasbihallerde  (dertlesme/sohbet/soylesi)  Sair, ya  i¢
konusmalaria yahut kendine bir muhatap bularak i¢inde

bulunulan hale dair sohbetlere girigir.

2. Hicviye / Fahriye

“Sebeb-i Telif” boliimiinde Sair, kendi Siir anlayisi ile kendinden
onceki donemlerin klasik Siir anlayisini, gen¢ kusak ve yasli
kusak zitlasmaswyla  karsilagtirr  ve sanat  anlayisindaki
degisiklikleri sergiler. So6z konusu nedenle eserdeki yergi
metinleri, ayni zamanda, oOviinme ve Siir/sanat anlayislarinin

(poetika) i¢ ice gectigi boliimlerdir .

Siir sanatinda Sairin kendini iistiin gormesi, yetenekleriyle
oviinme tavri fahriye tarzimin temel ozelligidiv. Hiisniiask 'ta Sair,
Siirden ne anladigim ve Siir sanatinda ulastigi doruk noktasini
sunar, kendi sanatint Nabi’nin sanatiyla karsilastirtr. Buna gére,
Sair kendi Siirini; “Hint kumaSt”, Nabi ‘nin Siirini ise “Halep

bezi (Halepkdri)” olarak tamimlamaktadir.

3. Medhiye:

Memduhu kim olursa olsun, 6vgii tarzindaki metinler methiye
olarak degerlendirilmelidir. Yiice yaratici, Islam peygamberi,
mira¢, Mevlana ve Pir-baba (Galip’in babasi Resit Efendi)

boliimleri eserde yer alan 6vgii tarzinin 6rnekleridir.

4. Miinacat/Sefaatname

Siginma ve sizlanma tavri, edebi metinlerde, miinacat, sefaat,
tazalliim tarzlariyla dile getirilmistir. Miinacat, yaraticinin
siralanan Ozellikleri ve giicii karsisinda insanin aczini hissettigi
anda miellifin  bagvurdugu “yakarig” Uslubudur. Eserde,
miraciyenin sonunda, miinacat ve Sefaatname tarzlar1 da

denenmistir.

5. Nasihatname

Nasihatnameler, iyiye yonlendirme, kotiiden sakindirma tavriyla

ogiit veren eserlerdir. Miiellifin kendine ve bagkalarma (6teki)
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olumlu ve olumsuz bakiglarinin birlestirildigi tarzdir. Toplum
ahlakinin kabullerini 6vmek (medh), reddettiklerini yermek
(hecv), nasihat (06giit) tarzinda one ¢ikan ana sunus bi¢imidir.
Galip’in 6giitleri, eserinde yasama ydnelik oldugu gibi; Siir yahut
sanat nedir, ne olmalidir, anlayisini1 da yansittig1 6giitler olarak da

karsimiza ¢ikar.

I1- Edebi tiirler

1. Bahariye:

Bag-bahce, sabah vb. tabiatla ilgili zaman ve mekan tasvirleri
bahriye tiiriiniin 6rnekleridir. Hiisniiask’ta Sevgiogullarinin av
eglencelerinin tasviri; Sevgi kabilesinin yasadiklar1 baharin
tasviri; Asiklarin bulusma sahnesinin tasvir edildigi mekan;
“Bahar1 Anlatis” baglhikli boliim; Ask’in Cin Sahiline Varisi
basligiyla bahar-mesire yeri tasviri (mekan) birer bahariye

Ornegidir.

2. Cenkname:

Savag/miicadele konulu metinler olan gazavatnamelerden tiiremis
cenknameler, bizzat savas tasvirlerine yer veren metinlerdir.
Hiisniiask’ta, Ask’in Hiisn’e ulagmak i¢in verdigi ¢aba sirasinda
vahsi hayvan ve devlerle catismasinin dykiilendigi ve miicadele

tasvirinin yapildig1 boliim, cenkname tiiriiniin 6rnegidir.

3. Kasriye/Dariye:

Dis mekdn ve sanat yapisi tasvirlerinin tirii dariyelerdir.
Hiisniiask’ta kasriye tiirii, tabiat tasvirleri hari¢, yapiya bagh dis
mekan tasviri olarak okuyucunun karsismma c¢ikar. “Mana
Mesiresi” (niizhetgah1 mana) tasvirinde; hikayenin tamamlanmasi
kisminda yer alan goz alici tasvirlerin yer aldigi, Kalp Kalesi ve
“Kasr-1 Padisahi” baghkli boliimlerde de tiire Ornekler

olusturulmustur.

4. Mektup:

Hiisniiagk’ta mektup tiirli zaman zaman tardiyye ile temsil
edilmistir. Hikayenin tekdiizeleStigi yerlerde tardiye baShkli
muhammesler ve sakiye seslenigler sakiname ve mektup
tirlerinin 6zelliklerini gosterir. Mesnevide mektuplar aracilarla
(Sthan vs.) Hiisn ve Ask arasinda gotiiriiliip getirilen
yazismalardir. Ask ve Hisn’iin yazismalarinda, durumun
anlatilmas1 (arzihal) disinda, tahmit ve sefaatnamenin basit

kurgusal 6rnegi saydigimiz hamdele ve salveleler de yer almustir.

5. Miraciye/Miracname:

Islam peygamberinin olaganiistiiliiklerle bezenmis gece yiiriisii,

miraciyelerin temel konusudur. Galip, babasi Rasit Efendi’nin,

82




Hiisnliask tamamlandiktan sonra kendisine; eserin basma bir
miraciye koymasmi soyledigini minnetle ifade etmektedir.
Miraciye, eserin giris kisminda, naatten sonra yer almistir.
Miraciye’de tasvir-tahkiye teknikleriyle, miinacat ve sefaat

tarzlar1 bir arada yer almigtir.

6. Naat:

Islam peygamberinin iistiin 6zelliklerinin anlatildig1 edebi tiir
naatlerdir. Eserin ikinci bolimi bir naattir. Bagligi: “Hz.

Peygamber“in Ovgiisii ve Giizel Sifatlar1 Hakkinda” dir.

7. Rahgiye:

Cins atlarin tasvirine yer veren rahgsiyeler, Qelenekte
miraciyelerin bir bolimiinde “binek” imajin1 kargilayan “Burak”
ve “refref”in tavsif ve tasviriyle olusmustur. Hiisniiagk’ta rahsiye
tirtinlin ornekleri, Ask’1n Hiisn tarafindan kendine hediye edilen

at1 Askar’m yer aldig1 boliimlerdeki tasviri metinlerdir.

8. Sakiname/Sahbaname/Isretname:

Klasik Siir geleneginde zengin Orneklerle temsil edilen sosyal
yasamin keyifli anlar1 (bezm), sakiname benzeri metinlerle temsil
edilmiStir. Hisniiagk’ta Sevgiogullar1 kabilesinin tasvirinde,
kabilenin isret meclislerinin tavsifi sakiname tiiriiniin
ornekleridir. Eserde “Sakiye (felek) Seslenis”; Felek sakisinden
ilham isteme, bolimleri de sakinamenin mecazi Orgiilerle
siislenmis  orneklendirmeleridir. Cin gilizeli Husriiba, Cin
sahilinde (mesire yeri) Ask’1 kendine baglamak igin ¢evresindeki
giizellerle ona ikramlarda bulunur: “Bir i¢ki meclisi hazirlatip bin
tirlii eglenceler diizenletti” ifadeleri gibi, daha bir¢ok ifade hep

sakinamenin degisik goriiniislerini sergiler.

9. Saydiyye/Sikariye:

Av ve avcilik geleneginin anlatildigr tasviri metinler bu
basliklarla adlandirilabilir. Hiisniiagk’ta, Sevgiogullari’nin yagsam
tasvirine yer veren basliklardan biri olan “Avlanmalarimin Tarifi“

av eglencelerini anlatmaktadir.

10. Surname/Suriyye:

Eglence igerikli metinlerden olan surnameler; dogum, siinnet,
nisan, evlilik veya merasim tasvirlerinin yapildigr metinlerdir.
Hiisniiagk’ta dogum oOncesi ve sonrasinda, Niganlanma (Besik
Kertmesi) vb. boliimlerde goriilmektedir. Maceranin sona erme
sahnesinde, Hiisn’iin sarayr 6niinde Ask’in karsilanmasi da bir

senlik/merasim tasviridir.

11. Sitaiye:

Kis tasviri anlamindaki gitaiyeler, sembolik anlatimlarda

olumsuzlugu temsil eden metinlerdir. I¢inde bulunulan ruh
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halinin olumsuzlugu, Sairin (anlatic1) gelenekte zalim sultan (kis
hiikiimdar1) imajina bagvurmasma zemin hazirlar. Hiisniiagk’ta
kig tasvirleri, Ask’in iginde bulundugu olumsuz ruh halinin
tasvirleridir. Harabe-i gam; kalp diyarina dogru (¢6l tasviri);
Ask’in kuyudan kurtulduktan sonra gam harabelerine gidisi ve
harabelerde kigm dondurucu soguguyla yiizlesmesi; gece ve
“Kism Siddeti Hakkinda” baslikli metin, sitaiye tiiriiniin eserdeki

Ornekleridir.

12. Tevhid-Esmaiilhiisna: | Tevhitlerde, Allah’in adlar siralaniyorsa esmaihiisna metinleri
olarak degerlendirilen yeni bir tiir 6rnegi olusur. Hamdele ve
salvele tavriyla so6ze baslama da, tevhit tlirindeki metinlerin bir
sunus bi¢imidir. Galip, eserinin “Soziin Ortaya Cikis1” baglikli
boliimiinde, soziin tavsifi, tarihgesi ve geregini dile getirirken
tevhit ve esmaiilhiisna tiirlerini i¢c ice, tahkiye teknigi ile

sergilemistir.

*Yararlanilan kaynak: Akkus, M. (2009). Seyh Galib'in Anlam Diinyasi: Hiisniiagk'ta Edebi Tiirler ve
Tarzlar. Electronic Turkish Studies, 4(7), 97-112.

7. Seyh Galip'in Felsefi ve Tasavvufi Goriisleri ve Bunun Hiisnii Ask’a yansimasi:

Mehmet Birgiil’iin (Birgiil, M.,2012) calismasinda da Hiisnii Ask’1 yazan Seyh Galib’in tasavvufi ve felsefi

goriigleri ele alinmistir. Konumuzla ilgili bazi kisimlari aktariyoruz:

“(...) Seyh Galib"in de i¢lerinde bulundugu pek ¢ok biiyiik Sairin, gercekten de Siiri, salt estetik kaygilarla

degil, fakat asil anlamda ,, hikmet i terenniim etmek i¢in ara¢ gordiigii anlasilabilir.

(...) Meviana ve Mesnevi'den pay almis Seyh Galip ‘in siirindeki hikmeti damitmaya, onun ,,varlik"

karsisindaki duyus ve kavrayisint anlamaya ¢alisacagiz:

(...) ,Adem ([110) yokluk anlamina gelmektedir, nd-mevciid ise var-olan olmayan; o halde yokluk
sahillerini tutan ,,var-olan olmayan" sayhast ne demektir? ,, Yokluk", hi¢chbir seyin var olmamasi demek

olduguna gore, aslinda olmast miimkiin olmayan ,,yoklugun sahilleri" ne anlama gelmektedir?

(...) Seyh Galip’in ,,varlik" kavrayisina niifuz etmek gereklidir. Ancak bundan sonra, Galib’in terci-i
bendlerinde ifade ettigi his ve kavrayisa yaklasma imkdni elde edilebilir. Kisacasi, insani, tiim kdinatin goz
bebegi olarak sunmasi, Galib’i, nasil batili anlamda bir ,, hiimanist" kilmazsa; yoklugun sahillerini tutan
L yoktur™ cighgmin anlamini, tamamen varolusgu ,,angst” igine yerlestirmek de benzer bir yanilgiya yol
acabilir. Oyleyse bu sorulara cevap bulabilmek icin, herhalde éncelikle Galib’in dugar oldugu , bela 'yt
anlamak gereklidir. Bu ,,bela", sevgiliden ayrilik ya da rakibin hileleri gibi, divan sairlerinde sik islenen

konular degildir. (...) Galib’in basindaki bela, esasen ,, bilmiyor olmak "tir.
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(...) Galip, ,,suret” yani form ve ,,mana" yani anlam katmanlart arasinda kalmus olan bir ruh halini dile
getirmektedir; bizzat kendisi, kendisinin hangi katmana ait oldugunu ,, bilmemek "tedir. Dolayisiyla terci-i
bende ruh veren ,,bilmemek" olgusu, gergekten de ,,buhran kavramiyla dogrudan iligkilendirilebilir olan
,bela" kelimesiyle ifade edilmekte ve boylelikle Sair, kendisi yani ozii haklinda bir bilgisizlik halini dile

getirmis olmaktadir.

(...) Mamafih dikkat edilirse, burada, ne , suret"in ne de ,,mana”mn varligindan siiphe séz konusu
degildir. Ciinkii burada, yalnmiz tasavvufi bakis agisimin degil, aymi zamanda Platonik felsefenin de
temelinde duran ve varligi hem yatay hem de dikey bigcimde kesip ayiran suret/fenomen ile mana/ide ayrimi
kabul edilmekte, ayrica varligin bu tiir bir ayrima sahip oldugundan siiphe duyulmaksizin, kendisinin
bunlardan hangisi olduguna iligkin ,, bilmeme " ve dolayisiyla sagirma, hayrete diismeden séz edilmektedir.
Dolayisiyla Galib’in sorgulamasimin ve bu siiregteki buhranmmn, ,,varlik™ tizerine degil, kendisinin
Lvarlik ile iliskisine yonelik oldugunu saptamak miimkiindiir. Bunun anlami sudur: Seyh Galib, bize, derin
bir bela olarak anlattigy ,, bilgisizligini* bildirmektedir, dolayisiyla burada mutlak bir |, bilgisizlik" degil,

aslinda bildirebilecek kadar bildigi ,, karsit uglar "dan hangisi oldugunu ,, bilmemek " soz konusudur.

(...) O, tpki kaptam olmayan ve girdap igine giden gemideki yolcu gibi, hi¢chbir sey yapacak durumda da
degildir ve ddeta iradesizdir. Bu haliyle basvurabilecegi tek teselli, Allah’in iradesine razi olmaktan
ibarettir. Fakat Allah’wn iradesi, bizim niifuz edemeyecegimiz yiiceliktedir ve bir insanin, Allah’in neyi
diledigini bilmesi de miimkiin degildir. Oyleyse ,,onun iradesine razi olmak" nasil olacaktir? Galib’in
kendisine telkin ettigi teselli, nasil gerceklesecektir? Bu basit soruya cevap verebilmek igin, yine aym
konuya yani Galib“in ,,varlik” kavrayisina donmek gerek: Ciinkii Allah’in neyi diledigini, ancak
., varolus "u izleyerek anlayabiliriz. Ciinkii var olan sey, Allah i diledigi seydir; o halde raz: olunacak sey
de var olan seydir. Bu, kuskusuz Seyh Galib’in de omrii boyunca sadakatle bagh oldugu tasavvufi
kavrayisin — ézellikle de vahdet-i viicudun- resmi goriigtidiir.” (Birgiil, M., 2012).

8. Hiisnii Ask Kahramanlarinin Sembolize Ettigi Anlamlar:

Hiisn ii Ask tasavvufl sembolik bir hikaye olup tasavvufta seyr i siiliik'n yani dervislikte olgunluga erismek
i¢in takip edilen manevi yolculugu anlatmaktadir. /nsanin olgunluga ermesi; ash olan Tanriya ulasmas
icin insanliga gelinceye kadar maddeten ne kadar dlemden ge¢migse; bu sefer manevi bir yolculukla
insanliktan Tanrt makamina yiikselmesi, ulasmasi gerekir, iste seyr ii siiliik budur. Hiisnii Ask'ta Agk, biitlin

engelleri agmig, olgunluga ulagmis ve hakikati anlamistir.
Hiisn ii Ask'taki vak'alar ve sahislar birer sembolden ibarettir.
e Hiisn sevilen'i yani mutlak giizelligi;
® Ask seveni yani dervisi, manevi yolcuyu;
e Mekteb-i edeb (edeb okulu) dergéhz;
¢ Munla-y1 Cuniin (Molla-y1 C Cuniin) miirsidi;

e Suhan araciyi, yardimciyt;
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Gayret ¢abayi;

Ismet diiriistliig,

Kalb kalesi gonlii;

Yoldaki olaylar, felaketler ve gam harabeleri tahammiilii;
His-Riiba akli ¢elen nefsi;

Kalb kalesine yapilan yolculuk salikteki nefis miicadelesini ve tarikatte cileyi temsil etmektedir.”

(Galib, S., Okay, M. O., & Ayan, H., 2005).

9. Son sz yerine:

Galib’in su sozleriyle bitirelim:

“Tedbirini terk eyle takdir Huda’nindir / Sen yoksun o benlikler hep vehm u giimanindir / Birden bile bul

aski ba tuhfe bulanindir / Devran olali devran erbab-1 safinindir / Asikta keder n’eyler / gam halk-1
cihanindir / Koyma kadehi elden / SOZ PiR-i MUGANINDIR.
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