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Ozet

Miizik, Orta Asya’dan bu yana Tiirklerin hayatinin hep igerisinde var olmustur.
Ortacag Avrupasi’nda bazi ruhsal problem yasayan insanlar, i¢lerine seytan girdi veya cadi
diye yaftalanmip diri diri ateslerde yakilirken, Osmanli’da bu tiir kisiler hasta kabul edilip
tedavilerinde musikiden faydalanilmistir. Musiki, yalnizca halk arasinda icra edilmekle
kalmamis devletin en yiiksek tepesinde yer alan padisahlarin da ilgisini ¢ekmisgtir.

Her konuda yliziinii Bati’ya donmiis olan Tiirk halki, miizik icrasinda da Bati’y1 6rnek
almigtir. Bunun sonucu olarak Osmanli musiki kiiltlirii yerini Bati tarzinda yeni miizik
kiiltiirtine birakmistir. Tiirk miizik kilttiri, tek seslilikten c¢ok seslilige ge¢mis, yeni
enstriimanlar literatiire dahil edilmistir. Halk, duygu ve diislincelerini artitk Bati tarzi
miiziklerle ifade eder olmustur. Miizik, yeni Tiirk devletinin yolunu aydinlatan bir mesale
halini almustir.
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Abstract

Since the Middle Asia, music has always existed in the lives of the Turks. People who
suffered some psychological problems in medieval Europe, were invaded by them, or burned
in fire as aliens and witches, and these kinds of people were accepted as sick people and
benefited from their treatments in the Ottoman Empire. Musiki was not only performed
among the people but also attracted the attention of the sultans at the top of the state.

The Turkish people, whose face turned to the West in every way, took the West as an
example in music production. As a result, Ottoman music culture has left its place in new
Western music culture. Turkish musical culture, singing from a single voice, new instruments
have been included in the literature. The people are now expressing their feelings and
thoughts with Western-style music. The music has become a torch that illuminates the path of
the new Turkish state.
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Giris

Miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, baska gereclerin de katkisiyla belli
durum, olgu ve olaylar1 belirli bir ama¢ ve yontemle belli bir giizellik anlayisina gore
islenerek birlestirilmis seslerle anlatan estetik bir biitiindiir (Ugan, 2005, s. 14). Dolayisiyla
insanin kendisini ifade etmesine ve diger insanlarla iletisim kurmasina yarayan kiiltiirel bir
aragtir. Miizik, ait oldugu toplumun kiiltiir ve medeniyet kodlarina iliskin en dogru olgiileri
bilinyesinde tasidig1 kadar, ayn1 zamanda toplumsal degisim ve bagkalasmalarin da oncelikle
yanki bulacag kiiltiirel alan olma &zelligi tasir (Tokel, 1998, s. 3001-3002). Insan bazen kendi
sesiyle ve bazen de kullandigi aletlerin ¢ikardiklar1 seslerle bir miizik iiriinii meydana
getirmeyi basarmstir. Oyle Ki birbirine hi¢ benzemeyen enstriimanlar1 belli notalar etrafinda

toplayarak onlardan bir armoni elde edebilmistir.

Ruhun gidas1 olmast sebebiyle miizik, canlilar1 derinden etkileyen bir uyarici
konumundadir. Hintli sahibinin ezgileriyle kendinden gecip dans eden yilan gibi insan da
bazen miizigin biiyiileyici etkisine kendisini kaptirir. Insan m1 miizige canlilik katar yoksa
miizik mi insan1 harekete gecirir dogrusu bunun cevabini bulmak o kadar da kolay degildir.

Fakat asil olan insanin miiziksiz, miizigin de insansiz pek bir anlam ifade etmedigidir.

Diinya tarih sahnesine Orta Asya’dan giris yapan Tiirkler, insanligin kiiltiir hazinesine
diger alanlarda oldugu gibi miizik alaninda da bir¢cok katki saglamiglardir. Kendi milli
calgilar1 olan kopuzu tireterek, bozkirin ugsuz bucaksiz diizliiklerinde seslerini onun sayesinde
dort bir yana duyurmuslardir. Bazen bir atesin etrafinda ve bazen bir g¢adirin ortasinda
cevresini saran insanlara goniil dilinin nagmelerini sazinin telleriyle anlatmaya c¢aligmistir
Tiirk insani. Nasil baglamanin telleri kopuyorsa ayni1 kopmay1 kiiltiirel anlamda Tiirkler de
miizikte yasamig fakat tamirini gerceklestirdigi anda kaldig1 yerden ezgisine devam etmeyi

basarmustir.

1. Tiirklerde Mizik Kiiltiirii

Miizik, Hun ve Uygur Tiirklerinin hayatlarinin vazgegilmezleri arasindaydi. Hatta
Hunlarin birbirlerine gonderdikleri hediyeler icerisinde miizik aletleri 6nemli bir yer tutardi.
Odabas1 (2002, s. 339). Tirk mizik aletleri arasinda Cinlilerin Hyu-pu (veya K’ung-hou,
K’ong-heou) adi ile zikrettikleri kopuz, Bozkir Tiirk folklorunda ¢ok miihim bir ¢algi idi.



Destanlar, kahramanlik menkibeleri, ask tiirkiileri, ac1 tatli hatiralar saz sairleri tarafindan
kopuz c¢alinarak sdylenirdi. Kafesoglu (2010, s. 328). Uretilen bu degerler Tiirklerin sozlii
kiiltiir geleneginin temelini olusturmustur. Tiirk kimliginin ayrilmaz bir pargast olan sozlii
gelenek, boylarin bir araya gelmesinde ana unsur vazifesi géormiistiir. Malazgirt Savasi’nda
Alparslan’a karsisina ¢ikan Romen Diyojen’in ordusundaki Tiirkler, bu sebepten otiirii saf
degistirmislerdir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin dedigi gibi, “Dilini kaybeden bir millet her
seyini kaybetmis demektir.” Miizik de dilin, sonraki nesillere aktariminin 6nemli bir

parcasidir.

Tirk Musiki sistemi, Oguz Turklerinin Uygurlardan alip Yakin Dogu’ya oradan da
Anadolu’ya Tirkmen/Yoriikk ezgileri adiyla yaydiklar1 bir sistemdir. Bu sistem igerisine
Asiklar gelenegini de dahil etmezsek tamimlamada biiyiik bir bosluk birakmis oluruz. Tiirk
miizigi Araplardan, iranlilardan ya da Yunanlilardan almmus degildir. Oztuna (1994, s. 428-
429). Kendi 6z bozkir kiiltiiriiniin eseridir. Tirklerin yiiksek kiilttiriini “gogebelik” olarak
tabir etmek, Batinin Tiirklere atfetmek istedigi “barbarlik” yaftasina ortak olmaktir. Farkli
zamanlarda karsilikli etkilesimlerin yasandigi dogrudur. Fakat Tiirkler hi¢bir zaman miiziksiz
kalmamislardir. Kaldi ki savasta diismanin dikkatini dagitmak ve moralini bozmak, kendi
askerine ise agik hedef belirtmek i¢in Mete Han’in bizzat gelistirdigi 1slik ¢alan oklardan
baslayarak, diinyanin ilk askeri bandosu niteligini tastyan Osmanli mehterine varincaya kadar

Tiirkler, savasct kimliklerine miizigi de ortak etmislerdir.

2. Osmanlr’da Muzik Kiltiirii

Turklerde Musiki, saltanat ve istiklal alametidir. Osman Gazi, saltanat alameti olarak
Selguklu Sultani’ndan tabl-u alem (davul ve sancak) kabul etmistir. Oztuna (1994, s. 428).
Daha sonra bu “Tabilhane” biyiitiliip gelistirilerek Fatih doneminde “Mehterhdne’ye
donistiiriilmiistiir. Ugan (2015, s. 48). Osmanli’da Mehterhane, imparatorlugun askeri
varligini temsil eden Yeniceri Ocagi’nin biinyesinde yer almistir. Mehter, padigahin manevi
giiclinii ve iktidarini temsil eden bir simgeydi. Odabas1 (2002, s. 339). II. Mahmud zamaninda
Yenigeri Ocagi ile birlikte kaldirilan Mehterhane’nin yerine “Mizikay-1 Humdyin”
kurulmustur. Bu kurumun bandosu, orkestrasi ve bunlarin 6gretim elemanlariyla olugmasini

1828°de padisahin gagrilis1 olarak Italya’dan Istanbul’a gelen Giuseppe Donizetti (Donizetti
Pasa) saglamistir (Ugan, 2015, s. 53).



Sarayin ihtiyaci olan hafiz, imam ve miiezzinlerin yetistirilmesi i¢in dini miizik
egitimine onem verilmistir. Padisahlar, sehzadelikleri doneminde miizik egitimi gérmiislerdir.
Omegin; I1II. Murad; IV. Murad; 1. Mahmud; III. Selim; II. Mahmud; Sultan Abdiilaziz,
Sultan Vahdettin degerli eserler vermis bestekarlardi. Son padisahlar arasinda bilhassa
Abdiilaziz dikkat ¢eker. Neyzen Yusuf Pasa’nin yetistirdigi basarili 6grencilerden birisidir.
Ayrica, lavta ve piyano galardi. Saz eserleri, sarkilar ve ilahiler bestelemistir (Karakoyunlu,
1998, s. 2976). Alman tarih¢i ve gezgin Franz Joseph Sulzer (1727-1791) notlarinda, Tiirk
Musikisi seslerinin Avrupa notasiyla ifade edilemediginden ve o seslere gercek degerlerini
verebilmek i¢in yeni isaretler icat etmek gerektiginden bahsetmektedir (Saglam, 2009, s.1).
Ortacag Avrupasi’'nda akil hastalart zincire vurulurken Edirne Beyazit Kiilliyesi
Dar’iigsifasi’nda bulunan akil hastalari, toplu icrd yontemi ile miizikoterapi uygulanarak
tedavi ediliyordu (Ozpekel, 2002, s. 348). Bu 6rnekler bize Tiirk Miizik kiiltiiriiniin Osmanli
devrinde ulagsmis oldugu medeni seviyeyi gostermesi acisindan 6nem tasimaktadir. Tiirkler,

koklerinin derinlerde olmasini bagl bulundugu yiiksek kiiltiire bor¢ludur.

Bugiinkii miizik geleneginin yazili ve sesli izlerini ancak 17. yiizyil baglarindan
itibaren siirmek miimkiindlir. Daha Onceki donemlerden gilinlimiize gelebilmis, gerek
Osmanl’nin 16. yiizyilin Oncesine ait olan, gerekse Osmanli dncesi donemlere ait ve bu
aidiyeti tartisilmaz olarak belgelenebilen bir repertuar elde mevcut degildir (Behar, 2015, s.
13).

Miizik egitiminde izlenen yoOntem, baslangicta G8rencinin (¢irak) hocaya gitmesi
seklindeydi. Fakat ekonomik kosullardaki degisiklik, egitim usullerinde de degisiklige yol
actl. Evlerde miizik egitimi vermek lizere iistad davetleri (hoca tutmak) yontemi benimsendi.
Bu tiir miizik egitimi, baz1 varlikli ve batiya merakli ailelerde Bati miizigi egitimi ile birlikte
yuriitiiliirdii. Tanzimat’tan sonra Bat1 miizigi, Bat1 tiyatrosu gorgii ve kiiltliriinii hakim kilma
dogrultusunda tesebbiise gecildi. II. Mesrutiyet’ten sonra Maarif Nezareti’nin (Milli Egitim
Bakanligi’nin) tesebbiisii ile Darii’l Bedayi (giizellikler evi - 1914) kuruldu. Darii’l Bedayi
konservatuar niteligindeydi. Darii’l Bedayi icinde miizik egitimi vermek iizere bir tesebbiis
giindeme getirildi ve Darii’l Elhdn (nagmeler evi - 1917) kuruldu. Amag bat1 ve Tiirk miizigi
konusunda egitim vermekti. Bati miizigi boliimiinde, Cemal Resid Rey, Mesud Cemil, Zeki
Ungor, Muhiddin Sadak, Veli Kanik, Besim Tektas degerli isimlerdir (Karakoyunlu, 1998, s.
2977-2979). Nitekim bu sanat¢ilar sonrasinda Cumbhuriyetin saglam temeller iizerine

oturtulmasinda biiyiik gérevler tistlenmislerdir.



3. Cumhuriyet Donemi Tiirk Miizigi

“Osmanli Sanatlar1” arasinda Cumhuriyet donemine kadar yasayabilen tek sanat
Musikiydi. Gegmisin Oteki sanatlar1 ya Avrupa kiiltiiriiniin etkisi altinda farklilasmus,
degismis ya da coktan 6lmiis sanatlardi. Oteki sanatlar “giizel sanatlar” kapsamma girmeyen,
anonim halk sanatlartydi (Aksoy, 2002, s. 329). Sanirim bu durum Tiirklerin s6zIii sanatlara

olan yatkinligindan kaynaklanmaktadir.

Ziya Gokalp, Klasik Tiirk Miizigi’nin esas itibariyle Bizans kokenli, Arap ve Acem
kirmas1 oldugunu savunur. Odabas1 (2002, s. 343). Ona gore, “Halk miizigi kiiltiiriimiiziin,
Bati miizigi de yeni uygarligimizin miizikleri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir.
Oyleyse, ulusal miizigimiz, yurdumuzdaki Halk miizigiyle Bati miiziginin kaynasmasindan
dogacaktir” (Gokalp, 1994, s. 127). Gokalp’in Tiirk milliyetgiligi ideolojisine gore cemaatgi
nitelikteki “Osmanli Kiiltiiri”niin bir Giriinii olan Sark Musikisi, milli nitelikten yoksun bir
cemaatler toplumunun Musikisiydi, bu yiizden de ulusal kiiltiir kavrami iginde yer alamazdi.
(Aksoy, 2002, s. 336).

Atatiirk’lin “Glizel Sanatlar” adi altinda ¢esitlendirdigi sanat dallar1 miizik, resim,
heykel, mimarlik, edebiyat ve tiyatrodur. Atatiirk, sanat dallarindan miizige o kadar 6nem
vermistir ki hayatin bile anlamini miizikte buldugunu soyler. Karal (1980, s. 211). Ancak 1
Kasim 1934 tarihli Meclis konusmasinda, “Bir ulusun yeni degisikliginde él¢ii, Musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen Musiki yiiz agartacak
degerde olmaktan uzaktir.” (TBMM Tutanak Dergisi, 1934, s. 4). diyerek dénemin Tiirk
miizigi anlayisini agir bir sekilde elestirmistir. Atatiirk, Tiirk toplumunun miizik begenisinde,
miizik anlayisinda bir doniisiim gerceklestirmek istemistir. Ciinkii miizikte reform olmadikca
diger alanlardaki reformlarin eksik kalacagini diisiinmektedir (Cuhadar, 2015, s. 20). Ona
gdre insani yasam “miiziktir. Insan yasami miiziksiz olamaz. Eger séz konusu olan yasam
insan yasami ise onda miizik kesinlikle vardir. Ciinkii miizik insani bir olgudur. O’na gore
miizik, “insan yasamindaki giizelligin ezgi ile anlatimidir” (Ugan, 2015, s. 34). Miizikgilik,
“miiziksel ‘meslek’, ‘is-ugras’; ‘tutulan yol’, ‘cigir-ekol-kural’, ‘sistem-dizge” demektir ve
esas olarak daha ¢ok siireci anlatir. Tiirk miizik inkilabinda esas olan disaridan ‘lirtin almak’
degil, ‘stire¢c almak’tir (Budak, 2006, s. 89). Ancak bu sekilde yapilirsa sanatta millilikten
bahsedilebilir.



Miizik, sanatsal bir ifade araci olarak duygu ve coskularin seferber edilmesi agisindan
“kolektif” olma 6zelligi en belirgin olan, dolayisiyla da inkildbin amaglaria en iyi hizmet
edecegi diisiiniilen bir aragti. Ote yandan “Batili” bir toplum olma yéniindeki ¢abalara da
gortiniirlik kazandirma agisindan makbul bir “vitrin” olusturmaktaydi (Odabasi, 2002, s.

344).

Sarayin himayesinde gelisen geleneksel Tiirk miiziginin yerini, Cankaya’nin koruyucu
buyrugu altinda bigimlenen “milli Musiki” dolduracakt: (Ustel, 1994, s. 53). Cumhuriyet
ideolojisine kosut olarak hareket eden sanat, siyasal otoritenin kendisinden bekledigi talepleri
yerine getirebilmek i¢in, icerigini ve formunu anlasilir bir dile dokerek, yeni kiiltiirel
degerlerin yaygmlastirllmasinda bir propaganda araci olmustur (Durgun, 2005, s. 77).

Boylece devlet ideolojisi genis halk kitlelerine kolaylikla ulasabilecek ve benimsetilebilecekti.

Genelde ulus-devletin “ruhu”nu yansitmayir amacglayan Tirklik, kahramanlik,
milliyetperverlik, Ata ve devlet kiiltiiyle ytiklii “vatan” marslari, ulusal kalkinmaci ideolojinin
oncelikli hedeflerinin ifadesi olan “sektdr” marslar ve gesitli 6grenim kurumlarinin marslari,
Cumhuriyetin miizik politikasinin tek parti donemindeki temel egilimlerini yansitma
acisindan 6nemli birer Ornektir (Ustel, 1994, s. 43). Ancak bu sekilde halkin milli duygular

harekete gegirilebilir ve rejimin yaninda yer almasi saglanabilirdi.

Dini eserlerin yani sira, dindis1 musiki eserlerin de icra edildigi merkez olan tekkelerin
1924 yilinda kapatilmasiyla, dini musiki bir unutulma siirecine girmis, iilkedeki musiki ortami
kendiliginden “laik”lesmisti (Aksoy, 2002, s. 335).

Genel miizik egitimi alaninda “halk egitimi ¢aligmalari”na biiyiik 6nem ve oncelik
verilmistir. Savas yillarinin ardindan 1922-1923 6gretim yilinda cesitli illerde 2 kiz ve 6 erkek
ortaokulunun agilmasi ve 17 erkek ve kiz lisesi kurulusunun tamamlanmasiyla birlikte 6rgiin
genel miizik egitimi lilke genelinde yayginlagma olanagi kazanmistir. Ugan (2005, s. 27).
1924 yilinda Meclis’e getirilen “Musiki ve Temsil Akademisi Yasas1”, Mustafa Kemal’in bu
yasay1 yeterli gormemesi nedeniyle bir siire sonra yiirtirliikten kaldirildi (Uluskan, 2010, s.
310). 1925 yilina gelindiginde ise, Maarif Vekaleti Hars Miidiiriyeti’nin lizumu iizerine
Seyfettin Bey (Asaf) ve Sezai Bey (Asaf) tarafindan Bati Anadolu’da ilk resmi halk miizigi
derleme seyahati gergeklestirildi (Deniz, 2017, s. 32). Boylece unutulmaya yiiz tutan halk

ezgileri tekrar giin yiliziine ¢ikarilmistir.



Cumhuriyet’in ilan1 ve batililagma hareketlerinin hiz kazanmasi sonucunda Tiirk
miizigi resmi goriis (ideoloji) olarak itibardan diistli ve Bati miizigi ise yine resmi goriis
olarak Seyh Galib’in deyimiyle “itibdre diistii.” 1926°da Osmanli konservatuari
Dariilelhan’in Tiirk Musikisi subesi kapatildi (Aksoy, 2002, s. 329). O tarihlerde Tiirk
miiziklerinden sadece dini Musikinin icra edilmesine miisaade edilmistir. Kapatilan
Dariilelhan, Istanbul Belediye Konservatuari adi ile belediyeye devredildi. Burada orkestra ve
sehir bandosu kuruldu (Akyiiz vd. 2007, s. 458). Bu siireg de Cumbhuriyetle birlikte yasanan

degisim ve doniistimlere bir 6rnek niteligi tagir.

Yeni milli Musiki, Tiirk’e yakisan Musiki, halk ezgilerini Bat1 teknigi ile armonize
edilerek yani ¢ok sesli hale getirilerek olusturulacakti. Cumhuriyet Donemi resmi Musiki
politikast da buydu. Arslan (2016, s. 31). Tek sesli miizigin yasaklanmasi ve ¢ok sesli
miizigin Ogretilmesi Onerisine Cemal Resit Rey hayretle karsilar ve sorar: “Pekiyi dag

basinda bir ¢coban tiirkii soylemek isterse ikinci ses olarak bir baska ¢cobani nerede bulacak?”

(Karakoyunlu, 1998, s. 2981).

Cumhuriyetin - miizik devrimi, biitiiniiyle devlet eliyle yonlendirilmistir.
Konservatuarin ve orkestralarin yaninda halkevleri, tiyatrolar ve radyolar, devlet destegiyle
yeni gelismekte olan sanat kurumlarinin baglicalari arasinda yer alirlar (Boran, 2007, s. 297).
Devletin buradaki amaci, halki dort bir yandan kucaklayarak onlari yeni sistem etrafinda

birlestirmektir.

3.1. Musiki Muallim Mektebi

Ankara’da miizik 6gretmeni yetistirecek okul fikri, donemin Milli Egitim Bakani olan
Vasif Cinar zamaninda gergeklesmistir. “Musiki Muallim Mektebi”, 4 Kasim 1924 tarihinde
Milli Egitim Bakanligi’na bagli olarak Ankara’nin Cebeci semtindeki binada egitime bagladi.
Alaner (2002, s. 323). 1925 yilindan itibaren okula biit¢e ayrilmasiyla 6grenci sayisi artti ve
devlet siav agarak aralarinda Halil Bedii Bey (Yonetken) ve Afife Hanim’in da bulundugu
gengleri, 6gretmen olarak yetistirmek lizere Avrupa’ya gonderdi. 1938°de yeniden diizenlenen
okul, bir boliim olarak Gazi Egitim Enstitiisii’ne baglandi (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 2002,
S. 46).

1934 yili miizikte ¢ok Onemli kararlarin alindigi bir yildir. Miizik egitimi igin

Avrupa’ya gonderilen Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve daha oncesinde yurda



donen Cemal Resit Rey gibi gencler Cumhuriyet miizigine yon ver meye baslayacaklardir
Kaygisiz (2002, s. 302). Donemin Milli Egitim Bakanligi, Berlin’de 6grenci miifettisi olan
Cevat Dursunoglu’nu, yeni kurulacak konservatuarin organizasyonunu yapabilecek bir uzman
bulmasi ig¢in goérevlendirdi. Dursunoglu, yaptigi ¢alismalar neticesinde Alman besteci ve
egitimcisi Paul Hindemith’i Tiirkiye’ye gelmesi icin ikna etti. Hindemith, 1936’da “Tiirk
Miizik Hayatim Kurtarmak Icin Teklifler” bashikli yazi yazarak miizik okullarinm; a.
Konservatuarlar, b. Miizik Ogretmen Okulu ve c. Tiyatro Okulu seklinde ii¢ boliimden
olusmasini 6ne siirdii (Alaner, 2002, s. 324). Macar Bela Bartok, Tiirk halk miizigi ile ilgili
degerlendirmeler yapti. Onu, Gazi Miizik Okulu’nda yillarca gorev yapacak olan Eduard
Zuckmayer takip etti (Durgun, 2005, s. 83). Musiki Muallim Mektebi, Milli Musiki ve Temsil
Akademisine doniistiiriilmiis daha sonra 6 Mayis 1936°da agilan Tiirkiye’nin ilk konservatuari
olan Ankara Devlet Konservatuari’nin temelini olusturmustur (Eraslan, 2015, s.93). Boylece

cumhuriyetle birlikte her alanda atilan yeni adimlar, miizik alaninda da kendini hissettirmistir.

3.2. Opera

Miizik devriminin “ulusal” bir Tiirk operasi olusturulmasina yonelik bir tavri da vardi.
[k telif opereti, Vedat Orfi Bey’in (Bengii) 1925°te metnini yazip miizigini yaptig1 “Balo
Kagaklarr>dir. Ayrica bu operet, Tiirkiye’de ilk kadin opera sanat¢ilarinin bulundugu operettir
(Cumbhuriyet Ansiklopedisi, 2002, s. 66). Cemal Resit Rey’in ““Liikiis Hayat” isimli opereti,
giinlimiizde halad sahnelenen en iinlii operettir. Bir donem beyaz perdeye de film olarak

aktarilmistir.

Tiirkiye’de ‘miizikte ulusalcilik akimi” dendiginde “Tiirk Besleri” diye de anilan bes
besteci ve egitimci karsimiza ¢ikmaktadir. Bu isimler: Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Ceval
Erkin, Necil Kazim Akses, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar’dir. I¢lerinden Ahmet Adnan
Saygun’un, Iran Sahi Riza Pehlevi’nin Tiirkiye ziyareti sirasinda 19 Haziran 1934 tarihinde
sahneye koydugu “Oz Soy” isimli operasi, sergilenen ilk ulusal Tiirk operasidir (Alaner,
2002, s. 326). Ayni yilin son aylarinda Atatiirk Saygun’dan, konusunu kendisinin verdigi bir
opera daha bestelemesini istedi. “Tagbebek” isimli bu yeni opera, alegorik bir yoldan yeni
Cumbhuriyet insanmnin dogusundaki drami ifade etmekteydi (Refig, 1991, s. 7). Ayrica
Saygun’un yazdigr “Yunus Emre” oratoryosu da seslendirilip yorumlanan ilk Tiirk
oratoryosudur (Ugan, 2005, s. 71). Miizik alaninda yasanan her gelisme Tiirkiye’yi Bati

medeniyetine bir adim daha yaklastirmistir.



3.3. Devlet Radyosunun Etkileri

Tiirkiye’de ilk resmi radyo yaymninin baslamast 6 Mayis 1927’ye karsilik gelir
(Kitiiketi, 2012, s. 27). Tirk modernlesmesi radyo ile ¢ok giiglii bir ara¢ kazandi. Radyo,
modernlesmenin cumhuriyet¢i yorumunun uygulanmasinda on safta yer alan bir ara¢ olarak
giinlik hayata yerlesti. Modern Tiirkiye’nin, cumhuriyet kiiltliriiniin “sesi” oldu (Aksoy,
2002, s. 329). Radyoyla birlikte devlet, yonetim erkinin dordiincii ayagi olarak kabul edilen

basinin “isitsel” kolunu etkin bir sekilde kullanmaya baslayacakti.

2 Kasim 1934°te radyolarda Tiirk Musikisinin ¢alinmasinin yasaklanmasiyla birlikte
halkin Arap radyolarint dinlemesi ve bazi Arap filmlerine Tiirk bestekarlarinin miizikler
yapmasi sonucunda 1960’11 yillarda Tiirkiye’de bir arabesk miizik furyasi ortaya ¢ikti
(Ozpekel, 2002, s. 347). Hiikiimet 1938°de radyo yayinciligini tekellestirdi. ilk devlet radyosu
28 Ekim 1938 tarihinde Ankara’da kuruldu (Ozerdim, 1966, s. 96).

Miinir Nurettin Selguk, Musikide sade, “diiz” okuyusu getirdi. Ondan Onceki
hanendeler “hafiz tavri” denilen girtlak nagmelerini bolca kullanma aligkanligindaydilar.
Gazel, Osmanli Musiki geleneginin ¢ok dikkate deger Musiki icra sekillerinden
biridir. Ne var ki radyo, Tirk Musikisine bir “geki diizen” verirken gazeli yasaklamus,
oldirmistiir. Gazelin radyoda yasaklanmasinin asil sebebi, gazelin hafiz tavriyla okunmasi,

dolayisiyla “sark™ diinyasini daha ¢ok ¢agristirmasidir ( Aksoy, 2002, s. 334-335).
3.4. Harika Cocuklar Yasasi

Devlet, vatanin bagrinda yetisen genc¢ yeteneklerin bilgi ve gorgii seviyelerini
arttirmak icin onlar1 yurt disina egitime géndermeyi de ihmal etmemistir. Bunun igin, “Idil
Biret ve Suna Kan’in yabanci memleketlere miizik tahsiline gonderilmesine dair kanun”u

cikartmustir.
Kanun no: 5245

Kabul Tarihi: 07.07.1948

Madde 1: “Musiki sahasinda olaganiistii istidat gosteren, Miinir Biret kizi 1941
dogumlu Idil Biret’i ve Nuri Kan Kizi 1936 dogumlu Suna Kan’t bu kanun

esaslart ve 8 Nisan 1929 tarihli ve 1416 sayili kanunun bu kanuna aykiri



olmayan genel hiikiimleri uyarmmca MusiKi tahsil etmek iizere yabanci

memleketlere gondermege Milli Egitim Bakan yetkilidir” (Alaner, 2002, s. 327).

Fakat yapilan tiim bu yenilikler bazi elestirileri de beraberinde getirmistir. Yapilan
elestiriler, Tiurkiye’de miizik egitiminde izlenen politikanin miizik egitimi degil, miizik
ogretimi oldugu noktasinda odaklanmaktadir. Ogrencilere miizigin estetik yonlerinden cok
nazari yonlerinin 6gretilmeye kalkisilmasi; ya batidan aktarilmis, ya da onlart taklit ederek
yapilmis basit sarkilarin sOyletilmeye zorlanmasi, oOgrencilerin miizik egitiminden
uzaklasmasina ve yoz miiziklere yonelmesine sebep olmustur (Ozbek, 1998, s. 3020). Adnan
Saygun da: “Cocuklarimiz ne Itri’yi tamdilar, ne de Anadolu’nun temiz sesinden haber

aldilar...” (Tokel, 1998, s. 3009). diyerek bu yondeki goriisiinii dile getirmistir.
Sonu¢

Tirk Musikisi arastirmalari, Avrupalilarin kendilerini diinyanin merkezinde gérme
cabalarinin bir sonucu olarak, 15. vyiizylla kadarki kaynaklarin Fars¢a ve Arapga
yazilmasindan dolayr “Dogu(Sark) Musikisi” olarak degerlendirilmistir. Osmanli’nin son
zamanlarinda ve Cumbhuriyetin ilk doneminde goriildiigii tizere Tirkiye de Avrupalilarin
diismiis olduklar1 bu hataya, Tiirk Miizigi’nin Bati tarzinda oldugunu iddia ederek, bir bagka
hata ile karsilik vermeye ¢alismistir. Her iki tarafin da ortak yanilgisi, Tiirk Miizigi’nin ne
Bati’'nin ne de Dogu’nun bir eseri olmayip, her iki medeniyete dahil olan Tiirk tarihinin
armonisel bir sonucu oldugunun fark edilememesidir. Eger Tiirk Miizigi Osmanli’dan kopusta
dogalligin1 kaybetmemis olsaydi, glinlimiizde Tiirk insan1 kendini ezgisel anlamda daha giizel
anlamda ifade edebilecekti. Miizikteki bu arayis olmasaydi, belki de Tiirk Milleti diger

alanlardaki gereksiz salvolara maruz kalmayacakti.

Netice itibariyle kiiltire sahip ¢ikmak, kiiltiirii yasatmaya baghdir. Bir kiltiirii
yasatmak icin de o kiiltiire dair eserler iiretmek gerekir. Ureten toplum giiclii toplumdur ve
gelecege emin adimlarla ylriiyebilir. Cumhuriyet Tiirkiyesi Osmanli bakiyesinden devraldigi
kiiltiirel mirasi, yeni tekniklerle isleyerek, Atatiirk’iin belirttigi lizere “¢agdas medeniyetler
seviyesinin iizerine” ¢ikaracaktir. Bunu basaracak giicii bulmak i¢in de mazisine bakmasi
yeterli olacaktir. Tiirk insani sanatseverdir. Sanatin her dali ile ilgilenir. Giiniimiizde “Tiirk

Sanat1” diye bir kavramdan s6z edebiliyorsak bunu tarihten gelen yiiksek Tiirk kiiltiirtinii



temel alarak ifade edebiliyoruz. Sezgileri giiclii olan bir toplumun, ezgilerinin de gii¢lii olmas1

son derece dogaldir.
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